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ВСТУПЛЕНИЕ

Повесть притча

О том, как одежда остаётся, когда люди уходят
Когда в доме перестают говорить,
первым начинает говорить костюм.
Он висит в сундуке или на гвозде,
сложенный так, как его складывали десятки лет.
Он помнит руки — не имена, а движения.
Помнит, как тянули нить, как примеряли,
как решали: здесь — вышить, а здесь — оставить пустым.
Женский костюм казачки никогда не был просто одеждой.
Он был знанием.
Знанием о том, где ты живёшь.
Кто ты.
Что тебе позволено — и что запрещено.
В этом костюме нельзя было солгать.
Он сразу выдавал возраст, статус, происхождение.
И потому его берегли.
Не как вещь — как форму памяти.
Эта книга не о том, как носили.
Она о том, почему так носили.
И о том, что происходит с традицией,
когда её перестают понимать, но продолжают воспроизводить.
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ОТ АВТОРОВ

Исторический женский костюм казачества долгое время рассма-
тривался либо как этнографический объект, либо как источник визу-
альных заимствований. При этом значительно реже он изучался как 
целостная система, обладающая собственной логикой, структурой и 
механизмами передачи традиции.

Настоящее издание продолжает и расширяет исследовательскую 
работу, посвящённую анализу женской казачьей одежды как культур-
ного феномена. В центре внимания — не отдельные предметы гарде-
роба, а взаимосвязь формы, декора, региональной принадлежности 
и социального смысла, зафиксированного в костюме.

Материал книги основан на анализе исторических источников, 
музейных коллекций, научных публикаций и систематизации ассор-
тимента женской казачьей одежды различных регионов России и со-
предельных территорий. Особое внимание уделено роли женщины 
как носителя и хранителя визуальной традиции. 

Книга адресована исследователям культуры, дизайнерам, педаго-
гам, а также всем читателям, интересующимся историей националь-
ного костюма и механизмами культурной преемственности.
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Часть I
Костюм как язык культуры

1.1. Одежда как система знаков

Исторический костюм функционировал как язык — строгий, ие-
рархичный и социально обязательный. В отличие от современной 
одежды, он не был пространством свободного индивидуального вы-
бора, а выступал инструментом идентификации, социальной регуля-
ции и визуальной коммуникации внутри традиционного общества.

В условиях сословной структуры общества одежда являлась од-
ним из ключевых средств выражения социальной принадлежности. 
Через форму, материал, цвет и декоративное оформление она фик-
сировала положение человека в социальной иерархии, его возраст, 
семейный статус, род занятий и принадлежность к определённой 
общности. Чем устойчивее и богаче была традиция, тем более слож-
ной и многоуровневой становилась система костюма, превращаясь в 
самостоятельный культурный феномен. 

Особенность традиционного костюма заключалась в том, что его 
элементы несли знаковую нагрузку, понятную участникам культуры 
без дополнительных пояснений. Крой, пропорции, способы ноше-
ния, орнамент и зоны размещения декоративных элементов образо-
вывали устойчивую систему визуальных кодов. Нарушение этих ко-
дов воспринималось как социально значимое отклонение, а не как 
проявление индивидуальности.

В казачьей среде одежда выполняла не только утилитарную, но и 
информационную функцию. Она служила своеобразным «паспор-
том», позволяя определить происхождение человека, его место в 
общине и степень включённости в традицию. Особенно ярко эта 
функция проявлялась в женском костюме, который отличался боль-
шей вариативностью и насыщенностью знаков по сравнению с муж-
ским. 

Каждой исторической эпохе был присущ собственный эстетиче-
ский идеал, находивший отражение в костюме через пропорции, си-
луэт, цветовую гамму, выбор материалов и декоративных приёмов. 
Эти представления о красоте формировались не изолированно, а в 
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тесной связи с образом жизни, климатическими условиями, хозяй-
ственным укладом и религиозными нормами. В результате костюм 
становился визуальным выражением мировоззрения конкретного 
общества. 

Для казачества, как сложного этносоциального явления, характер-
ного для обширных территорий России и сопредельных регионов, 
формирование костюма происходило в условиях постоянных межэт-
нических контактов. В состав казачьих общностей входили предста-
вители различных народов, что неизбежно отражалось на внешнем 
облике, в том числе на одежде. Однако заимствованные элементы не 
разрушали систему, а включались в неё, подчиняясь уже существую-
щей логике костюмного комплекса. 

Важно подчеркнуть, что казачество никогда не представляло со-
бой однородную культурную среду. Донские, кубанские, уральские, 
терские, сибирские и другие казачьи общности формировались в 
различных природных, социально-экономических и исторических 
условиях. Это обусловило возникновение локальных вариантов ко-
стюма, отличающихся по ассортименту, декоративному оформле-
нию и способам ношения, при сохранении общих принципов по-
строения костюмной системы. 

Таким образом, традиционный женский казачий костюм следует 
рассматривать не как совокупность отдельных предметов одежды, а 
как целостную знаковую систему, в которой форма, материал и де-
кор взаимосвязаны и подчинены устойчивым культурным нормам. 
Понимание этой системы является необходимым условием для даль-
нейшего анализа региональных различий и классификации женской 
казачьей одежды, что и станет предметом рассмотрения в следую-
щих разделах книги.

1.2. Женский костюм казачества как носитель культурной 
памяти

В традиционной культуре казачества женский костюм выполнял 
особую функцию — он являлся одним из главных носителей 
и трансляторов культурной памяти. Это было обусловлено как 
социальным устройством казачьих общин, так и характером 
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распределения ролей между мужчинами и женщинами.
Основным видом деятельности мужчин-казаков на протяжении 

длительного времени оставалась военная служба. В условиях посто-
янных походов и службы за пределами дома именно женщина стано-
вилась хранительницей повседневного уклада, традиций и семейной 
преемственности. Через быт, воспитание детей и изготовление одеж-
ды она обеспечивала устойчивость культурных норм и визуальных 
форм, закреплённых в костюме.

Женская казачья одежда формировалась и воспроизводилась 
внутри семьи и общины. Процесс создания костюма — от выбора 
материалов до декорирования — был неотделим от передачи зна-
ний между поколениями. Каждое изделие несло в себе накопленный 
опыт, отражая знатность рода, семейное положение, количество де-
тей, а также принадлежность к определённой региональной общно-
сти. 

Особенность женского костюма заключалась в его высокой зна-
ковой насыщенности. В отличие от мужской одежды, более унифи-
цированной и ориентированной на функциональность, женский 
костюм отличался разнообразием форм, декоративных решений 
и способов ношения. Именно в нём наиболее полно проявлялись 
эстетические идеалы, сложившиеся в конкретной исторической и 
культурной среде. 

Каждый элемент женского костюма — рубаха, сарафан, поясная 
одежда, головной убор — был включён в единую систему смыслов. 
Цвет ткани, характер вышивки, количество слоёв, форма и способ 
крепления головного убора выступали маркерами возраста и соци-
ального статуса женщины. Эти признаки несли устойчивую инфор-
мацию, понятную членам общины и не требующую вербального 
пояснения. 

Следует отметить, что женский костюм казачества формировался 
в условиях активных межэтнических контактов. В его облике про-
слеживаются элементы русской, украинской, тюркской, кавказской 
и других культур. Однако заимствования не разрушали целостность 
системы, а адаптировались в соответствии с внутренними нормами 
и традициями казачьей среды, приобретая локальные формы и зна-
чения. 
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Широкая география расселения казачества — от Дона и Кубани 
до Урала, Сибири и Дальнего Востока — обусловила возникновение 
множества региональных вариантов женского костюма. Климатиче-
ские условия, доступность материалов, особенности хозяйственной 
деятельности и культурное окружение оказывали прямое влияние на 
формирование ассортимента и декоративного оформления одежды. 

В то же время, несмотря на значительное разнообразие, женский 
казачий костюм сохранял общие структурные принципы. Это позво-
ляет рассматривать его не как совокупность разрозненных локальных 
традиций, а как единое культурное явление, внутри которого реги-
ональные различия подчинены устойчивой логике построения ко-
стюмного комплекса.

Таким образом, женский костюм казачества выступает не только 
предметом материальной культуры, но и формой фиксации исто-
рического опыта, отражающей процессы этнокультурного взаимо-
действия, социальной организации и художественного мышления. 
Понимание этой роли является необходимой основой для дальней-
шего анализа региональных различий и разработки классификации 
женской казачьей одежды, к которой будет обращён следующий раз-
дел книги.

1.3. Казачество как этносоциальное явление и культурная 
среда костюма

Для понимания особенностей женского казачьего костюма необ-
ходимо рассматривать казачество не как однородную этническую 
группу, а как сложное этносоциальное образование, формировавше-
еся в течение нескольких столетий. Исторические источники свиде-
тельствуют о многообразии происхождения казачьих общностей, в 
состав которых входили представители различных народов и куль-
тур, объединённые общим образом жизни, военной службой и спец-
ифическим укладом пограничных территорий. 

Первые упоминания о казаках относятся к XIII–XVI векам, однако 
процесс формирования казачества как устойчивого социокультурно-
го явления был длительным и неоднородным. В разные исторические 
периоды в состав казачьих общностей входили русские, украинцы, 
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представители тюркских народов, народов Северного Кавказа, степ-
ных кочевников и других этнических групп. Это обусловило много-
слойный характер казачьей культуры, в том числе и в сфере костюма.

К началу XX века казачество представляло собой сложную струк-
туру, включавшую различные войсковые и территориальные объе-
динения. Донские, кубанские, терские, уральские, оренбургские, си-
бирские, семиреченские и другие казачьи общности проживали на 
обширных территориях, отличающихся по климату, природным ус-
ловиям и хозяйственному укладу. Эти различия оказывали непосред-
ственное влияние на формирование бытовых традиций и внешнего 
облика, включая одежду. 

Несмотря на общность военной службы и определённые идео-
логические установки, казачьи общности сохраняли значительную 
автономию в сфере повседневной культуры. Это проявлялось в язы-
ке, диалектах, обрядах, семейных традициях и, особенно, в костюме. 
Женская одежда в данном контексте становилась своеобразным «зер-
калом» локальной культуры, фиксируя особенности региона прожи-
вания и исторического пути конкретной общности. 

Костюм в казачьей среде формировался под воздействием не-
скольких факторов одновременно: военного быта, сельскохозяй-
ственной деятельности, межэтнических контактов и религиозных 
представлений. В результате он сочетал в себе элементы различных 
культурных традиций, адаптированные к конкретным условиям жиз-
ни. При этом заимствованные формы и декоративные приёмы не 
воспроизводились механически, а перерабатывались в рамках уже 
сложившейся системы казачьего костюма. 

Особую роль в этом процессе играла женщина как носительни-
ца и хранительница бытовой культуры. Именно в женской одежде 
наиболее последовательно сохранялись региональные особенности, 
устойчивые формы декора и способы ношения. В отличие от муж-
ского костюма, подверженного большей унификации, женский ко-
стюм оставался пространством сохранения локальной идентичности 
даже в условиях активных культурных контактов.

Таким образом, казачество следует рассматривать как культурную 
среду, внутри которой формировались и развивались различные ва-
рианты женского костюма. Эти варианты не являются случайными 
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или изолированными явлениями, а представляют собой результат 
взаимодействия исторических, географических, социальных и этни-
ческих факторов. Понимание казачества как сложного этносоциаль-
ного образования позволяет перейти от описания отдельных костю-
мных форм к их системной классификации.

Именно такой подход — основанный на учёте региональной 
принадлежности, условий проживания и культурного контекста — 
лежит в основе дальнейшего анализа женской казачьей одежды. В 
следующей главе будет рассмотрена структура региональных общ-
ностей казачества и представлена классификация женского костюма 
в соответствии с территориальными особенностями его формиро-
вания.
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Часть II
Женский костюм казачества: структура и система

2.1. Региональное многообразие и принципы классификации 
женского костюма казачества

Широкая география расселения казачества обусловила форми-
рование значительного регионального разнообразия в женском ко-
стюме. Казачьи общности на протяжении нескольких столетий про-
живали на обширных территориях — от Дона и Кубани до Урала, 
Сибири, Дальнего Востока и Семиречья. Различия в природно-кли-
матических условиях, хозяйственном укладе и культурном окружении 
оказали непосредственное влияние на формирование ассортимента 
одежды, выбор материалов и характер декоративного оформления. 

При этом региональные различия не носили хаотичного харак-
тера. Несмотря на многообразие форм, женский казачий костюм 
сохранял устойчивые структурные признаки, позволяющие рассма-
тривать его как целостное культурное явление. Это обстоятельство 
делает возможным применение системного подхода к анализу и 
классификации исторической женской одежды казачек.

В основе предлагаемой классификации лежит территориальный 
принцип, позволяющий выявить и сопоставить особенности костю-
мных комплексов, характерных для различных регионов проживания 
казачества. В ходе исследования были выделены восемнадцать реги-
ональных общностей, в рамках которых формировались устойчивые 
варианты женского костюма: оренбургские, уральские, семиречен-
ские, сибирские, амурские, уссурийские, забайкальские, иркутские, 
новосильские, енисейские, астраханские, донские, кубанские, тер-
ские, гребенские, запорожские, рязанские и некрасовские казачки. 

Такой подход позволяет не только зафиксировать географию 
распространения различных типов одежды, но и выявить законо-
мерности формирования костюмных комплексов в зависимости от 
условий проживания. Региональная принадлежность определяла не 
столько общий крой изделий, сколько особенности декоративного 
оформления, цветовые предпочтения, способы ношения и сочета-
ния отдельных элементов костюма.
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Принципиально важным является понимание того, что различия 
между региональными вариантами женского казачьего костюма про-
являлись прежде всего в зоне декора. Исследование показывает, что 
основные конструктивные формы одежды во многих регионах были 
сходны или имели общие прототипы, тогда как знаковая нагрузка пе-
реносилась на орнамент, отделку и композицию украшений. Имен-
но эти элементы становились носителями информации о региональ-
ной принадлежности женщины. 

Для систематизации ассортимента исторической женской казачь-
ей одежды в рамках регионального подхода была использована мно-
гоуровневая классификационная модель. Она позволяет рассматри-
вать костюм одновременно с нескольких позиций: функциональной, 
социальной и художественно-декоративной. Такой подход обеспе-
чивает целостное представление о структуре костюмного комплекса 
и выявляет взаимосвязь между его элементами.

На первом уровне классификации учитываются сезонность, на-
значение и условия эксплуатации одежды. Это позволяет разделить 
изделия на летние и зимние, будничные и праздничные, нательные 
и верхние. Второй уровень связан с половозрастными характеристи-
ками и отражает различия в костюме девушек, молодых женщин и 
женщин старшего возраста. Третий уровень включает конкретные 
виды изделий, формирующие ассортимент женского костюма в ка-
ждом регионе. 

Применение данной классификационной модели позволяет не 
только систематизировать исторический материал, но и создать ос-
нову для дальнейшего анализа художественно-декоративных элемен-
тов, а также для разработки методологических подходов к проекти-
рованию современной женской одежды с использованием традиций 
казачества.

Таким образом, региональный принцип классификации выступа-
ет ключевым инструментом исследования женского казачьего костю-
ма. Он позволяет перейти от описания отдельных предметов одежды 
к пониманию логики формирования костюмных комплексов и вы-
явлению устойчивых закономерностей, лежащих в основе многооб-
разия исторических форм. В следующем разделе будет рассмотрена 
структура классификационной модели и её уровни более подробно.
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2.2. Структура классификационной модели женского ка-
зачьего костюма

Для систематизации многообразия исторической женской одежды 
казачек была разработана многоуровневая классификационная мо-
дель, позволяющая рассматривать костюм как целостную систему, а 
не как совокупность отдельных предметов. Такая модель учитывает 
функциональные, социальные и художественно-декоративные ха-
рактеристики одежды и отражает логику её формирования в тради-
ционной культуре.

Классификация выстроена по принципу последовательной кон-
кретизации — от общих условий существования костюма к его кон-
кретным формам. Это позволяет выявить не только различия между 
отдельными видами одежды, но и устойчивые закономерности, ле-
жащие в основе костюмного комплекса в целом. 

Первый уровень: условия существования костюма
На первом уровне классификации учитываются сезонность, на-

значение и условия эксплуатации одежды. Эти параметры являются 
базовыми, поскольку напрямую связаны с природно-климатически-
ми условиями проживания и образом жизни казачьих общностей.

По сезонному признаку женская казачья одежда подразделялась 
на летнюю и зимнюю. В южных регионах преобладали изделия из 
хлопчатобумажных, льняных и шелковых тканей, тогда как в север-
ных, сибирских и дальневосточных районах широко использовались 
мех и кожа животных. Выбор материалов определялся не только кли-
матом, но и доступностью природных ресурсов.

По назначению одежда делилась на будничную и праздничную. 
Будничный костюм отличался практичностью, сдержанностью 
форм и ограниченным использованием декоративных элементов. 
Праздничная одежда, напротив, характеризовалась сложной компо-
зицией, насыщенным декором и применением более дорогих тка-
ней. Именно в праздничных комплектах наиболее полно проявля-
лись региональные особенности и эстетические идеалы. 

По условиям эксплуатации одежда подразделялась на нательную и 
верхнюю. Нательная одежда, прежде всего рубаха, являлась основой 
женского костюма во всех регионах проживания казачек. Верхняя 
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одежда варьировалась значительно сильнее и включала широкий 
спектр изделий, адаптированных к климату и хозяйственным усло-
виям.

Второй уровень: половозрастные характеристики
Второй уровень классификации связан с половозрастными раз-

личиями, отражающими социальную структуру традиционного об-
щества. Женский казачий костюм чётко фиксировал возрастные и 
статусные изменения в жизни женщины, что находило отражение в 
цвете, крое, степени декоративности и составе костюмного комплек-
са.

Одежда девушек и молодых женщин отличалась яркостью, на-
сыщенной цветовой гаммой и использованием шелковых тканей. С 
возрастом костюм становился более сдержанным: формы упроща-
лись, цветовая палитра темнела, количество декоративных элементов 
сокращалось. Эти изменения были социально значимыми и воспри-
нимались как естественная часть жизненного цикла женщины. 

Особое значение имело различие между одеждой незамужних де-
вушек и замужних женщин, которое наиболее чётко проявлялось в 
головных уборах и поясной одежде. Эти элементы служили визуаль-
ными маркерами семейного положения и регулировали поведение 
женщины в общественном пространстве.

Третий уровень: ассортимент и виды изделий
На третьем уровне классификации представлены конкретные 

виды исторической женской казачьей одежды. Для целей анализа и 
проектирования ассортимент целесообразно рассматривать в разре-
зе плечевой и поясной одежды, а также головных уборов.

К плечевой одежде относились рубахи, сарафаны, платья различ-
ных типов, кубельки, сукманы, костюмы-парочки и другие изделия. 
Поясная одежда включала юбки, понёвы, фартуки, запаски, шарова-
ры. Головные уборы образовывали самостоятельную и наиболее зна-
ковую группу элементов костюма, обязательную для всех регионов 
проживания казачек.

Исследования показывают, что при сходстве ассортимента в раз-
ных регионах ключевые различия проявлялись не столько в наборе 
изделий, сколько в их декоративном оформлении и способах но-
шения. Зоны размещения орнамента, характер отделки, сочетание 
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материалов и аксессуаров формировали региональную специфику 
костюма.

Таким образом, многоуровневая классификационная модель по-
зволяет рассматривать женский казачий костюм как сложную, иерар-
хически организованную систему. Она создаёт основу для анализа 
региональных вариантов одежды, выявления устойчивых признаков 
и последующего осмысления исторического опыта в контексте со-
временного проектирования. В следующем разделе будет рассмотре-
на региональная структура классификации и особенности женского 
костюма казачек различных территорий.

2.3. Региональная структура женского казачьего костюма: 
общая характеристика

Региональная структура женского казачьего костюма формирова-
лась в условиях широкого территориального расселения казачества 
и отражала сложное взаимодействие природных, исторических и 
культурных факторов. В отличие от централизованных этнических 
традиций, казачья культура развивалась на пограничных простран-
ствах, где устойчивые формы складывались в постоянном диалоге с 
окружающей средой и соседними народами. 

Женский костюм в данном контексте выступает наиболее нагляд-
ным индикатором региональных различий. Он аккумулировал в себе 
особенности климата, доступных материалов, хозяйственного уклада 
и локальных эстетических представлений. При этом каждая регио-
нальная традиция формировала не изолированные элементы одеж-
ды, а целостный костюмный комплекс, в котором все составляющие 
находились в функциональном и смысловом единстве.

Анализ региональной структуры показывает, что женская каза-
чья одежда развивалась по принципу вариативности внутри общей 
системы. Основные типы изделий — рубаха, плечевые и поясные 
формы одежды, головные уборы — присутствовали во всех регионах 
проживания казачек. Однако конкретные способы их кроя, декора-
тивного оформления и ношения существенно различались, форми-
руя устойчивые локальные варианты. 

В южных регионах, таких как Дон, Кубань и Терек, в женском ко-
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стюме отчётливо прослеживаются элементы тюркской, кавказской 
и южнорусской традиций. Здесь получили распространение яркие 
ткани, сложные декоративные приёмы, многослойность и насыщен-
ность цветовых решений. В то же время в центральных и северных 
районах — на Урале, в Сибири, на Дальнем Востоке — костюм от-
личался большей сдержанностью форм, практичностью и активным 
использованием меха и плотных тканей, что было обусловлено кли-
матическими условиями и образом жизни. 

Особую группу составляют региональные традиции некрасовских, 
запорожских и новосильских казачек, в костюме которых сохраня-
лись элементы более ранних исторических форм и специфические 
декоративные решения. Эти варианты демонстрируют высокую сте-
пень консервативности и устойчивости традиции, что позволяет 
рассматривать их как важные источники для реконструкции ранних 
этапов развития женского казачьего костюма. 

Несмотря на выраженные региональные различия, все варианты 
женского казачьего костюма объединяет ряд общих признаков. К 
ним относятся обязательность головного убора, значимая роль де-
коративных элементов как носителей информации, а также чёткая 
регламентация внешнего облика женщины в зависимости от возрас-
та и семейного положения. Эти признаки обеспечивали целостность 
костюмной системы и её узнаваемость в рамках казачьей культуры в 
целом.

Региональная структура женского костюма казачества, таким об-
разом, представляет собой иерархически организованное простран-
ство, в котором локальные традиции не противостоят общим прин-
ципам, а дополняют и конкретизируют их. Такой подход позволяет 
перейти от общего анализа системы к детальному рассмотрению от-
дельных регионов и их костюмных комплексов.

В следующих главах будет последовательно рассмотрен женский 
казачий костюм в рамках выделенных региональных общностей с 
акцентом на ассортимент изделий, художественно-декоративные 
особенности и знаковую роль отдельных элементов одежды. Это 
позволит углубить понимание региональной специфики и выявить 
устойчивые закономерности формирования традиционного женско-
го костюма казачества.
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Часть III
Региональные традиции женского казачьего костюма

3.1. Донские и кубанские казачки: южный ареал традиции

Южный ареал казачьей культуры, представленный прежде всего 
донскими и кубанскими казачьими общностями, занимает особое 
место в истории формирования женского казачьего костюма. Имен-
но здесь наиболее ярко проявилось взаимодействие различных куль-
турных традиций, что обусловило высокую вариативность форм, 
богатство декоративного оформления и сложность костюмных ком-
плексов. 

Историческое развитие донского и кубанского казачества про-
исходило в условиях постоянных межэтнических контактов. Гео-
графическое положение, близость к кавказскому региону, влияние 
тюркских и южнорусских традиций сформировали особый культур-
ный ландшафт, в котором женский костюм стал одним из наиболее 
выразительных носителей локальной идентичности. 

Женский костюм донских казачек отличался многослойностью и 
сложной структурой. Основу костюмного комплекса составляла ру-
баха, выполненная преимущественно из домотканых тканей светлых 
тонов, часто обильно декорированная вышивкой. Поверх рубахи 
надевались различные виды плечевой одежды — сарафаны, платья, 
кубельки, а также элементы, заимствованные из тюркской и кавказ-
ской традиции. Характерной особенностью донского костюма было 
сочетание сдержанной цветовой гаммы основы с выразительным де-
коративным акцентом. 

Кубанский женский костюм формировался в условиях ещё более 
интенсивного культурного взаимодействия. Здесь отчётливо просле-
живается влияние южнорусских, украинских и горских традиций. В 
гардеробе кубанских казачек получили распространение шаровары, 
разнообразные виды верхней одежды, а также сложные по компози-
ции костюмы-парочки. Отличительной чертой кубанского костюма 
являлось активное использование ярких тканей, богатого орнамента 
и сложных декоративных приёмов. 

Для южного ареала в целом характерна повышенная роль декора-
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тивного оформления. Вышивка, галуны, тесьма, кружева и металли-
ческие элементы использовались не только как украшение, но и как 
носители знаковой информации. Зоны размещения декора — по-
дол, рукава, грудная часть, края изделий — подчинялись устойчивым 
традициям и были социально значимыми.

Поясная одежда донских и кубанских казачек отличалась разно-
образием форм. Наряду с юбками и понёвами широко использо-
вались фартуки, запаски, а также шаровары, что отражало влияние 
восточных и южных культур. Выбор поясной одежды и способ её 
ношения зависели от возраста женщины, её семейного положения и 
конкретной жизненной ситуации. 

Особое место в костюме южного ареала занимали головные убо-
ры. Донские казачки использовали такие формы, как шлычка, чело-
уч, колпак, которые отличались сложной конструкцией и богатым 
декоративным оформлением. Кубанские женщины отдавали пред-
почтение платкам и косынкам с обильной вышивкой и отделкой, 
а также головным уборам, заимствованным из соседних культур и 
адаптированным к местной традиции. 

Несмотря на различия между донским и кубанским вариантами, 
оба они демонстрируют общие принципы южного ареала: много-
слойность, декоративную насыщенность, активное использование 
цвета и орнамента, а также высокую знаковую роль отдельных эле-
ментов костюма. Эти признаки делают южный ареал одним из наи-
более репрезентативных для изучения процессов формирования и 
развития женского казачьего костюма.

Рассмотрение донских и кубанских традиций позволяет выявить 
основные механизмы культурного взаимодействия и адаптации, ко-
торые будут сопоставлены с костюмными комплексами других реги-
онов в последующих разделах книги. Это создаёт основу для срав-
нительного анализа и более глубокого понимания регионального 
многообразия женского казачьего костюма.

3.2. Терские и гребенские казачки: пограничье и кавказское 
влияние

Терские и гребенские казачьи общности формировались в усло-



18

Ткань памяти

виях длительного и непосредственного соседства с народами Се-
верного Кавказа. Это пограничное положение определило особый 
характер их культуры, в том числе и женского костюма, в котором 
органично переплелись казачьи традиции и элементы горских куль-
тур.

В отличие от донского и кубанского костюма, где значительную 
роль играли южнорусские и тюркские влияния, в терской и гребен-
ской традиции отчётливо проявляются кавказские мотивы. Это отра-
жается прежде всего в формах плечевой одежды, характере силуэтов, 
способах ношения и композиции костюмного комплекса. Женская 
одежда здесь отличалась большей сдержанностью цветовой гаммы и 
чёткой структурированностью форм.

Основой костюмного комплекса, как и в других регионах, оста-
валась рубаха. Однако в терском и гребенском вариантах она чаще 
сочеталась с верхними изделиями, близкими по крою и пропорциям 
к кавказской одежде. Такие элементы, как бешмет или душегрейка, 
занимали важное место в женском гардеробе и подчёркивали погра-
ничный характер традиции. 

Декоративное оформление в костюме терских и гребенских ка-
зачек носило более сдержанный и локализованный характер. В от-
личие от южного ареала, где декор мог быть распределён по всей 
поверхности изделия, здесь он чаще концентрировался вдоль швов, 
по краям одежды или в отдельных зонах, подчёркивая конструктив-
ные линии. Такой подход усиливал графичность образа и придавал 
костюму строгую выразительность.

Поясная одежда в этих регионах включала длинные юбки, понёвы 
и фартуки, что было связано как с религиозными нормами, так и 
с особенностями социального уклада. Длина и закрытость костюма 
подчёркивали статус замужней женщины и соответствовали пред-
ставлениям о допустимом внешнем облике в традиционном обще-
стве. 

Особое значение в костюме терских и гребенских казачек имели 
головные уборы. Они отличались разнообразием форм и устойчи-
востью традиции. Использовались платки, повязки и сложные по 
конструкции уборы, в которых сочетались казачьи и кавказские эле-
менты. Как и в других регионах, головной убор выступал ключевым 
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маркером возраста и семейного положения женщины, но в условиях 
пограничья эта функция приобретала ещё более выраженный харак-
тер.

Следует отметить и высокую степень бережного отношения к оде-
жде в гребенской традиции. Женщины нередко носили старинные 
изделия, передававшиеся по наследству, что способствовало сохра-
нению ранних форм костюма. Такая практика придавала гребенско-
му женскому костюму черты консервативности и делала его ценным 
источником для изучения исторических слоёв казачьей культуры. 

В целом терский и гребенский женский костюм демонстриру-
ет особый тип региональной традиции, сформированной на сты-
ке культур. Здесь особенно отчётливо видно, как казачий костюм 
адаптировался к внешним влияниям, не утрачивая при этом соб-
ственной системной целостности. Анализ этих регионов позволяет 
глубже понять механизмы культурного взаимодействия и трансфор-
мации, которые будут сопоставлены с традициями других ареалов в 
последующих разделах книги.

3.3. Уральские и оренбургские казачки: степной ареал и се-
верные влияния

Уральские и оренбургские казачьи общности формировались в 
условиях степного и лесостепного пограничья, где климатические 
факторы, хозяйственный уклад и относительная удалённость от юж-
ных культурных центров оказали существенное влияние на характер 
женского костюма. В этих регионах традиция развивалась в более 
сдержанном и рациональном ключе, что нашло отражение в форме, 
материалах и декоративном оформлении одежды.

Женский костюм уральских и оренбургских казачек отличался от-
носительной строгостью силуэтов и подчёркнутой конструктивной 
логикой. В отличие от южного ареала, где доминировала декоратив-
ная насыщенность, здесь важную роль играли практичность и адап-
тация к климатическим условиям. Использование плотных тканей, 
многослойность и закрытость форм были обусловлены продолжи-
тельными холодными сезонами и особенностями быта.

Основу костюмного комплекса составляла рубаха, часто выпол-
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ненная из плотных тканей и отличавшаяся умеренным, но чётко ор-
ганизованным декоративным оформлением. Вышивка, как правило, 
располагалась по краям изделия — на подоле, манжетах, вороте, — 
подчёркивая конструктивные линии и сохраняя строгую компози-
цию. Такой подход к декору усиливал графичность костюма и при-
давал ему сдержанную выразительность.

Плечевая одежда уральских и оренбургских казачек включала са-
рафаны, платья и верхние изделия, адаптированные к холодному 
климату. В отличие от южных регионов, здесь реже использовались 
яркие шелковые ткани; предпочтение отдавалось шерстяным и сме-
шанным материалам, обеспечивающим тепло и износостойкость. 
Форма одежды подчёркивала устойчивость и функциональность, а 
не декоративную эффектность.

Поясная одежда отличалась традиционностью и устойчивостью 
форм. Юбки и понёвы сохраняли значительную длину, что соот-
ветствовало как климатическим условиям, так и социальным нормам. 
Фартук оставался важным элементом женского костюма, выполняя 
одновременно утилитарную и декоративную функции. Его оформ-
ление, как и в других регионах, несло знаковую нагрузку, но выража-
лось более сдержанными средствами.

Особое место в костюме уральских и оренбургских казачек зани-
мали головные уборы. Характерной формой являлся сложный по 
конструкции головной убор типа «сорока», состоявший из несколь-
ких элементов. Он отличался жёсткой формой и подчёркнутой ар-
хитектурностью, что выделяло его среди других региональных вари-
антов. Такие головные уборы выполняли не только защитную, но и 
ярко выраженную знаковую функцию, фиксируя возраст и семейное 
положение женщины.

В целом костюм уральских и оренбургских казачек демонстрирует 
иной тип региональной традиции — более сдержанный, структури-
рованный и ориентированный на функциональность. При этом он 
сохраняет все ключевые признаки казачьего костюмного комплекса: 
обязательность головного убора, чёткую регламентацию внешнего 
облика и значимую роль декоративных элементов как носителей ин-
формации.

Рассмотрение уральского и оренбургского ареала позволяет уви-
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деть, как единая система женского казачьего костюма адаптировалась 
к северным и степным условиям, сохраняя при этом внутреннюю це-
лостность. Этот региональный вариант служит важным переходным 
звеном между южными и восточными традициями, анализ которых 
будет продолжен в следующих разделах книги.

3.4. Сибирские, енисейские и дальневосточные казачки: кли-
мат, адаптация формы и роль сибирской традиции

Сибирский и дальневосточный ареал занимает особое место в си-
стеме женского казачьего костюма. В отличие от южных и погра-
ничных регионов, здесь формирование традиции происходило в 
условиях сурового климата, значительной территориальной разоб-
щённости и позднего по сравнению с другими регионами освоения. 
Именно эти факторы определили специфику женской одежды, её 
функциональную направленность и особую устойчивость форм. 

Сибирские казачьи общности сыграли ключевую роль в заселении 
и освоении обширных территорий, включая значительную часть 
современного Казахстана. В результате именно сибирская тради-
ция женского костюма стала одной из наиболее распространённых 
и устойчивых в восточном ареале казачества. Она формировалась 
как система, максимально приспособленная к условиям длительных 
холодных сезонов, кочевого и полукочевого образа жизни, а также к 
дефициту некоторых традиционных материалов. 

Женский костюм сибирских казачек отличался выраженной 
функциональностью и многослойностью. Основу, как и в других 
регионах, составляла рубаха, однако здесь она чаще изготавливалась 
из плотных тканей и использовалась в сочетании с тёплой верхней 
одеждой. Декоративное оформление рубахи сохранялось, но было 
более сдержанным и локализованным, что соответствовало общему 
характеру костюма.

Особенностью сибирского ареала стало широкое использование 
меха и кожи животных. Эти материалы применялись не только в 
верхней одежде, но и в аксессуарах, обуви и головных уборах. Ме-
ховая одежда обеспечивала необходимую защиту от холода и фор-
мировала характерный силуэт, отличающийся массивностью и за-



22

Ткань памяти

крытостью. Такой тип костюма существенно отличался от южных и 
степных вариантов, но при этом сохранял общие казачьи принципы 
построения. 

Плечевая одежда сибирских и енисейских казачек включала раз-
нообразные виды тёплых изделий, адаптированных к зимним усло-
виям. Эти формы отличались простотой кроя и рациональностью 
конструкции. При этом декоративные элементы, хотя и использова-
лись умеренно, сохраняли знаковую функцию и позволяли разли-
чать возраст и социальный статус женщины.

Поясная одежда в сибирской традиции характеризовалась значи-
тельной длиной и закрытостью. Юбки и понёвы изготавливались из 
плотных тканей и носились в сочетании с фартуками и дополни-
тельными защитными слоями. Такой костюм обеспечивал тепло и 
соответствовал представлениям о допустимом внешнем облике жен-
щины в условиях традиционного общества. 

Особое значение в сибирском и дальневосточном костюме имели 
головные уборы. Помимо платков и шалей, широко использовались 
меховые уборы, предназначенные для зимнего периода. В отдельных 
регионах применялись полушалки и платки из козьего или собачье-
го пуха, что отражало адаптацию традиции к местным природным 
ресурсам. Головной убор, как и в других казачьих общностях, оста-
вался обязательным элементом и важным носителем знаковой ин-
формации.

Дальневосточные и амурские казачки во многом унаследовали си-
бирскую традицию, развив её в условиях ещё более сурового климата 
и значительной удалённости от культурных центров. Здесь костюм 
приобрёл ещё большую утилитарность, а декоративное оформление 
стало минималистичным. Однако даже в этих условиях сохранялись 
ключевые элементы казачьей костюмной системы — многослой-
ность, регламентированность и обязательность головного убора. 

Таким образом, сибирский ареал женского казачьего костюма 
представляет собой особый тип традиции, в котором адаптация к 
природной среде сыграла решающую роль. Именно эта традиция во 
многом определила облик женской казачьей одежды на территории 
Казахстана, где сибирские казачки стали основными носителями и 
трансляторами культурных форм.
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Рассмотрение сибирских, енисейских и дальневосточных вариан-
тов костюма позволяет глубже понять механизмы устойчивости тра-
диции в экстремальных условиях и выявить те элементы, которые со-
хранялись независимо от региона. Эти наблюдения особенно важны 
для последующего анализа ассортимента, декоративных элементов и 
возможностей современного осмысления казачьего костюма, к чему 
будет обращена следующая часть книги.

3.5. Некрасовские и запорожские казачки: архаика формы и 
консервация традиции

Некрасовские и запорожские казачьи общности занимают особое 
место в системе региональных традиций женского казачьего костю-
ма. Их культурное развитие происходило в условиях вынужденных 
переселений, изоляции и длительного сохранения устойчивых форм 
быта. Эти обстоятельства обусловили высокую степень консерватив-
ности женского костюма и позволили сохранить архаические эле-
менты, утратившие своё распространение в других регионах. 

Женский костюм некрасовских казачек формировался под силь-
ным влиянием турецко-татарской культурной среды, что было свя-
зано с историей их переселений и длительным проживанием за 
пределами основных территорий расселения казачества. В одежде 
некрасовок использовались яркие шелковые ткани, свободные по 
форме изделия, балахоны и многослойные комплексы, отличавшие-
ся насыщенной цветовой гаммой и сложным декоративным оформ-
лением.

Особенностью некрасовского костюма являлась высокая декора-
тивная плотность. Вышивка, тесьма, орнаментальное оформление 
вдоль швов и по нижнему краю изделий выполняли не только эсте-
тическую, но и охранительную функцию, отражая представления о 
сакральной защите и устойчивости традиции. Эти элементы сохра-
нялись на протяжении длительного времени, практически не под-
вергаясь трансформации. 

Поясная одежда некрасовских казачек включала фартуки, запаски 
и другие элементы, которые отличались сложной структурой и оби-
лием декоративных деталей. Длина и закрытость костюма подчёрки-
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вали статус женщины и соответствовали религиозным и социальным 
нормам общины. Важную роль играли и головные уборы, среди ко-
торых особое место занимали рогатые кички и яркие платки, служив-
шие маркерами возраста и семейного положения.

Женский костюм запорожских казачек формировался в ином 
культурном контексте, но также демонстрирует выраженную устой-
чивость форм. Он развивался под влиянием южнорусских и укра-
инских традиций, что отразилось в характере кроя, выборе тканей 
и композиции костюмного комплекса. В гардеробе запорожских 
казачек широко использовались жупейки, кохты, понёвы и запоны, 
характерные для обширных территорий Украины.

Поясная одежда запорожских женщин отличалась особой кон-
струкцией и могла состоять из одного широкого или двух узких 
прямоугольных полотнищ из шерстяной ткани. Такой способ фор-
мирования костюма свидетельствует о сохранении ранних форм 
одежды и отражает связь с древними традициями славянского костю-
ма. Декоративное оформление оставалось значимым, но подчиня-
лось строгим композиционным правилам.

Общим для некрасовских и запорожских традиций является вы-
сокая степень устойчивости костюмной системы. Женская одежда в 
этих общностях выступала не только элементом повседневного быта, 
но и символом сохранения коллективной памяти, особенно в усло-
виях миграций и культурного давления извне. Именно поэтому здесь 
дольше, чем в других регионах, сохранялись архаические формы, 
способы ношения и декоративные приёмы.

Анализ некрасовского и запорожского женского костюма позво-
ляет рассматривать их как своеобразные «архивы формы», в кото-
рых зафиксированы ранние этапы развития казачьей одежды. Эти 
региональные варианты имеют особую ценность для реконструкции 
исторических процессов и понимания механизмов культурной кон-
сервации в традиционном обществе.

Завершая рассмотрение региональных традиций, можно утвер-
ждать, что женский казачий костюм представляет собой многоуров-
невую систему, в которой сосуществуют динамика и устойчивость, 
адаптация и сохранение. Переход к следующей части книги позво-
лит обобщить полученные наблюдения и рассмотреть ассортимент, 
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декоративные элементы и головные уборы уже вне региональных 
рамок — как структурные компоненты единой костюмной системы.

3.6. Семиреченские казачки: пограничная традиция и адап-
тация к среднеазиатскому пространству

Семиреченские казачки занимают особое место в региональной 
структуре женского казачьего костюма. Формирование их культур-
ной традиции происходило в условиях Средней Азии и юго-восточ-
ных окраин Российской империи, что определило специфический 
характер женской одежды, сочетающей элементы сибирской, южно-
русской и среднеазиатской культур.

Семиреченское казачество складывалось сравнительно поздно по 
сравнению с донскими или уральскими общностями. В его состав 
входили переселенцы из Сибири и других регионов, что обуслови-
ло преемственность сибирской костюмной традиции. Вместе с тем 
длительное проживание в условиях Казахстана и сопредельных тер-
риторий привело к адаптации одежды к новому климату, ландшафту 
и культурному окружению.

Женский костюм семиреченских казачек отличался практично-
стью и функциональной сдержанностью. Основу, как и в других ре-
гионах, составляла рубаха, однако в условиях более тёплого климата 
она чаще изготавливалась из хлопчатобумажных и смешанных тка-
ней. При этом сохранялись традиционные способы декорирования, 
унаследованные от сибирской и уральской традиции, хотя декора-
тивное оформление в целом было менее насыщенным.

Плечевая одежда включала сарафаны, платья и костюмы-парочки, 
в том числе элементы городской моды конца XIX — начала XX века. 
Это свидетельствует о более раннем и активном проникновении 
общеимперских и городских форм одежды в семиреченскую среду. 
Тем не менее, даже при использовании новых форм сохранялись 
традиционные принципы многослойности и регламентированности 
внешнего облика.

Поясная одежда семиреченских казачек характеризовалась уме-
ренной длиной и функциональностью. Юбки и фартуки исполь-
зовались в сочетании с рубахой и плечевой одеждой, обеспечивая 
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удобство в условиях хозяйственной деятельности. В декоративном 
оформлении предпочтение отдавалось сдержанным орнаменталь-
ным мотивам и простым композиционным решениям.

Головные уборы семиреченских казачек сохраняли общеказачьи 
традиции обязательного покрытия головы. Наиболее распростра-
нёнными были платки и косынки, которые отличались по способу 
ношения и оформлению. В отдельных случаях прослеживается вли-
яние среднеазиатской текстильной культуры, что проявлялось в вы-
боре тканей и цветовых сочетаний. При этом головной убор, как и в 
других регионах, оставался важным маркером возраста и семейного 
положения женщины.

Женский костюм семиреченских казачек представляет собой при-
мер адаптивной традиции, в которой устойчивые казачьи формы 
были переосмыслены в новых природных и культурных условиях. 
Он сохранял связь с сибирским ареалом, но одновременно впитывал 
особенности региона проживания, что делало его узнаваемым и ло-
кально специфичным.

В контексте истории Казахстана семиреченские казачки выступа-
ли одними из основных носителей казачьей культурной традиции. 
Их костюм отражает процесс укоренения казачества в среднеазиат-
ском пространстве и демонстрирует, каким образом традиционная 
культура могла сохранять свою целостность, адаптируясь к новым 
условиям жизни.
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Часть IV
Ассортимент, декоративные элементы и головные уборы как 

методологическая основа современного проектирования

4.0. Традиционный костюм как источник проектного мыш-
ления

При обращении к историческому женскому казачьему костюму 
в контексте современного дизайна принципиально важно выйти за 
рамки внешнего заимствования форм и орнаментов. Традицион-
ный костюм представляет собой не набор стилистических решений, 
а структурированную систему, в которой каждая деталь подчинена 
определённой логике — функциональной, социальной и художе-
ственной.

Для дизайнера эта система ценна прежде всего как модель проект-
ного мышления, сформированная в условиях длительной культур-
ной селекции. Историческая женская казачья одежда демонстрирует 
устойчивые принципы соотношения формы и декора, конструкции 
и материала, силуэта и знаковой функции. Осмысление этих прин-
ципов позволяет создавать современные изделия, опирающиеся не 
на стилизацию, а на глубокое понимание традиции.

Часть IV направлена на перевод историко-культурного анализа в 
практическую методологию проектирования. Здесь женский казачий 
костюм рассматривается как источник типологических решений, 
композиционных приёмов и принципов работы с декоративными 
элементами, актуальных для современной дизайнерской практики.

4.1. Ассортимент женской казачьей одежды как проектная 
система

Ассортимент исторической женской казачьей одежды отличался 
высокой степенью структурированности. Он формировался не сти-
хийно, а в соответствии с образом жизни, климатическими услови-
ями и социальными нормами. Для современного проектирования 
важно рассматривать этот ассортимент не как перечень изделий, а 
как иерархическую систему, пригодную для адаптации.

В традиционном костюме чётко выделяются несколько устойчи-
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вых групп изделий:
•	 нательная одежда (рубаха как базовый элемент),
•	 плечевая одежда (сарафаны, платья, кубельки, сукманы, ко-

стюмы-парочки),
•	 поясная одежда (юбки, понёвы, фартуки, запаски, шарова-

ры),
•	 верхняя одежда (в регионах с холодным климатом),
•	 головные уборы как обязательный компонент образа.
Для дизайнера эта структура может служить основой при форми-

ровании коллекций. Рубаха, например, выступает аналогом базового 
изделия, вокруг которого выстраиваются вариации силуэта и декора. 
Плечевые и поясные формы позволяют работать с пропорциями и 
многослойностью, а верхняя одежда — с фактурой и материалом.

Важно подчеркнуть, что исторический ассортимент допускал ва-
риативность внутри нормы, что особенно ценно для современного 
проектирования. Это означает, что дизайнер может свободно ин-
терпретировать форму, сохраняя системные принципы: логичную 
структуру, функциональность и соразмерность элементов.

4.2. Декоративные элементы как носители информации

В женском казачьем костюме декоративные элементы никогда не 
являлись случайными. Их функция выходила далеко за рамки укра-
шения. Вышивка, тесьма, галуны, кружево, орнаментальные полосы 
и металлические элементы выполняли информационную и знако-
вую роль, формируя визуальный код костюма.

Для проектной практики особенно важно понимание зональности 
декора. Исторические исследования показывают, что декоративные 
элементы концентрировались в строго определённых местах:

•	 по краю изделия,
•	 вдоль конструктивных швов,
•	 в области груди и рукавов,
•	 по подолу и манжетам.
Такая локализация декора подчёркивала конструкцию одежды и 

усиливала её композиционную выразительность. Для современного 
дизайна этот принцип может быть использован как альтернатива ха-
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отичному декорированию: декор не заполняет поверхность, а рабо-
тает с формой, выявляя её структуру.

Кроме того, декоративные элементы в традиционном костюме ча-
сто несли охранительную и символическую функцию. Это откры-
вает возможности для создания современных изделий с «смысловым 
декором», где орнамент или отделка не являются чисто визуальными, 
а включают культурный подтекст.

4.3. Головной убор как ключевой элемент образа

Особое значение для проектирования имеет анализ головных убо-
ров. В традиционном женском казачьем костюме головной убор был 
самым консервативным и наиболее знаковым элементом. Он жёстко 
регламентировал внешний облик женщины и завершал костюмный 
комплекс.

Для дизайнера головной убор представляет интерес как:
•	 элемент, формирующий силуэт,
•	 носитель статуса и идентичности,
•	 самостоятельный объект проектирования.
Исторические формы — платки, кички, сороки, шлычки, колпаки 

— демонстрируют разнообразие конструктивных решений и спосо-
бов крепления. Их анализ позволяет разрабатывать современные ак-
сессуары и головные уборы, опираясь на традиционные принципы, 
но адаптируя их к актуальным условиям ношения.

Важно, что в традиции головной убор никогда не существовал от-
дельно от костюма. Этот принцип целостности образа может быть 
использован в современном дизайне при создании капсульных кол-
лекций и ансамблей.

4.4. Принципы адаптации традиции в современном дизайне
Осмысление женского казачьего костюма как проектной системы 

позволяет сформулировать ряд принципов, актуальных для совре-
менной дизайнерской практики:

1.	 Принцип системности — работа не с отдельными мотивами, 
а с целостной структурой костюма.

2.	 Принцип функциональной обусловленности — форма и 
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декор подчинены условиям эксплуатации.
3.	 Принцип знаковой осмысленности — декоративные элемен-

ты несут смысловую нагрузку.
4.	 Принцип региональной идентичности — адаптация форм с 

учётом культурного контекста.
5.	 Принцип вариативности внутри нормы — свобода интер-

претации без утраты логики традиции.
Следование этим принципам позволяет создавать современные 

изделия, которые не копируют исторический костюм, но продолжа-
ют его как культурную систему. Именно такой подход обеспечивает 
устойчивость дизайнерских решений и их культурную состоятель-
ность.
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Часть V
Современное прочтение традиции и перспективы проекти-

рования

5.1. От реконструкции к интерпретации: смена подхода

Современное обращение к традиционному женскому казачьему 
костюму всё чаще выходит за рамки реконструкции и музейного 
воспроизведения. Если на ранних этапах интерес к национальному 
костюму был связан преимущественно с сохранением формы и ви-
зуального образа, то в настоящее время акцент смещается в сторону 
интерпретации — осмысленного переосмысления традиции в усло-
виях современного образа жизни.

Исторический опыт показывает, что костюм никогда не существо-
вал в застывшем виде. Он изменялся вместе с социальной средой, 
климатом, экономическими условиями и эстетическими представ-
лениями. Следовательно, попытка буквального воспроизведения 
исторических форм в современном контексте неизбежно приводит 
к утрате функциональности и смысловой нагрузки. Гораздо более 
продуктивным является подход, при котором традиция рассматрива-
ется как источник принципов, а не готовых решений. 

5.2. Региональная идентичность в современном дизайне

Одним из ключевых выводов проведённого исследования являет-
ся значимость регионального подхода при работе с казачьим костю-
мом. Женская одежда казачек различных территорий демонстрирует 
не просто вариативность, а устойчивую связь формы и декора с ус-
ловиями проживания и культурной средой.

Для современного дизайнера это означает возможность осознан-
ного выбора регионального вектора при проектировании. Донская, 
сибирская, уральская, семиреченская или некрасовская традиции 
задают разные художественные и конструктивные сценарии. Такой 
подход позволяет избежать обобщённой «этнической стилизации» 
и создавать изделия, обладающие конкретной культурной адресно-
стью.
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Особенно актуально это для регионов с исторически сложив-
шимся многонациональным составом населения, в том числе для 
Казахстана, где именно сибирская и семиреченская казачьи тради-
ции сыграли важную роль в формировании локального культурного 
ландшафта. 

5.3. Женский казачий костюм как ресурс устойчивого дизай-
на

Традиционный костюм казачек представляет интерес и с точки 
зрения современных концепций устойчивого и ответственного ди-
зайна. Историческая одежда создавалась с учётом длительной эксплу-
атации, ремонта, передачи по наследству и адаптации к различным 
условиям. Эти принципы напрямую соотносятся с современными за-
дачами снижения избыточного потребления и повышения ценности 
вещи.

Многослойность, модульность костюмного комплекса, возмож-
ность варьирования элементов в зависимости от сезона и ситуации 
— всё это делает традиционный казачий костюм примером рацио-
нального проектного мышления. Использование этих принципов в 
современном дизайне позволяет создавать функциональные и дол-
говечные изделия, не теряющие эстетической выразительности.

Кроме того, традиция работы с локальными материалами и тек-
стильными техниками может служить основой для развития регио-
нальных ремесленных практик и малых производств, что особенно 
актуально в условиях отсутствия массового промышленного выпуска 
этнической одежды. 

5.4. Перспективы использования традиции в образовании и 
проектной практике

Систематизация женского казачьего костюма, представленная в 
данной книге, может быть использована не только в дизайнерской 
практике, но и в образовательной среде. Для подготовки специали-
стов в области дизайна, технологии и конструирования одежды зна-
ние традиционных костюмных систем способствует формированию 
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профессионального мышления и навыков аналитического подхода 
к форме.

Работа с историческим костюмом позволяет обучающимся осваи-
вать принципы композиции, пропорционирования, конструктивной 
логики и осмысленного декорирования. При этом региональный 
аспект исследования способствует воспитанию уважения к культур-
ному многообразию и формированию межэтнической толерантно-
сти. 

В практическом проектировании обращение к казачьей традиции 
открывает перспективы создания современной женской одежды, спо-
собной сочетать функциональность, эстетическую выразительность 
и культурную глубину. Именно такой подход позволяет говорить 
не о возвращении к прошлому, а о продолжении традиции в новых 
формах.

5.5. Традиция как открытая система
Завершая рассмотрение женского казачьего костюма, важно под-

черкнуть, что традиция не является замкнутой и неподвижной. Исто-
рия казачьей одежды демонстрирует способность культуры адаптиро-
ваться, сохраняя при этом внутреннюю целостность и узнаваемость.

Современное прочтение традиции предполагает диалог — между 
прошлым и настоящим, между формой и смыслом, между локаль-
ной идентичностью и глобальным контекстом. Женский казачий ко-
стюм, рассмотренный как система знаков, форм и принципов, пре-
доставляет богатый материал для такого диалога.

Именно в этом качестве — как открытая, развивающаяся система 
— традиция сохраняет свою актуальность и становится ресурсом для 
будущего.
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Послесловие

Когда ткань становится временем

В какой-то момент работы с традиционным костюмом происхо-
дит почти незаметный сдвиг. Ты перестаёшь воспринимать его как 
объект исследования — и начинаешь видеть в нём след жизни. Не 
абстрактной, не обобщённой, а конкретной: прожитой, выстрадан-
ной, сохранённой.

Женский казачий костюм — это не только система форм, кроя и 
декора. Это способ существования культуры во времени. Он хранит 
память о дорогах переселений, о суровом климате и приспособлении 
к нему, о границах — географических, социальных, духовных. Он 
помнит руки, которые его шили, и взгляды, которые его считывали.

Каждый регион, каждая казачья общность оставила в костюме свой 
отпечаток. Где-то традиция была открыта влияниям и изменениям, 
где-то — замкнута и бережно законсервирована. Где-то форма усту-
пала место декору, где-то декор подчинялся строгой конструкции. 
Но во всех случаях костюм оставался языком, на котором культура 
говорила сама с собой и со следующим поколением.

Современному читателю и дизайнеру может показаться, что этот 
язык утрачен. Но он не исчез — он просто перестал быть привыч-
ным. Эта книга была попыткой не перевести его на современный 
язык буквально, а научиться его слышать: понять, как он устроен, по 
каким правилам работает, где в нём главное, а где второстепенное.

Традиция живёт не тогда, когда её копируют, и не тогда, когда её 
выставляют в витрине. Она живёт тогда, когда её понимают как си-
стему — и продолжают в новых формах, не разрушая внутренней 
логики. Женский казачий костюм даёт редкий пример такой устой-
чивости: он менялся, но не распадался; заимствовал, но не растворял-
ся; приспосабливался, не теряя себя.

В этом и заключается его ценность сегодня.
Не как образ прошлого, а как опыт длительного, осмысленного 

существования формы в культуре.
Когда ткань становится временем —
она перестаёт быть просто тканью.
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Об источнике и исследовательской базе

Настоящее издание основано на результатах комплексного иссле-
дования исторической женской казачьей одежды, выполненного на 
основе анализа научных публикаций, архивных материалов, музей-
ных коллекций и полевых данных. Базовым источником послужила 
научная работа, в которой систематизированы сведения об ассорти-
менте, крое, декоративных элементах и региональных особенностях 
женского костюма казачек различных территорий. 

В ходе исследования были использованы материалы этнографи-
ческих музеев, частных коллекций, а также данные экспедиционных 
наблюдений. Особое внимание уделялось анализу региональных 
различий, знаковой функции элементов костюма и возможностям 
применения исторического опыта в современном проектировании 
одежды.

Издание также опирается на труды отечественных историков, эт-
нографов и искусствоведов, посвящённые культуре казачества, исто-
рии национального костюма и вопросам взаимодействия традиции 
и современного дизайна. Список использованных источников при-
ведён в соответствующем разделе книги.


